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Chapeau: Concrete beeldcitaten en zijdelingse verwijzingen

Kop: Frans Franciscus brengt referentiekaders aan het wankelen

Door WIM VAN DER BEEK

De wereld die zich in de schilderkunst van Frans Franciscus (Utrecht, 1959) openbaart, herbergt veel geheimen. Wie zich toegang wil verschaffen tot dit wonderlijke domein kan niet om een opeenstapeling van verwijzingen heen. De schilder heeft allerlei sporen uitgezet naar heden en verleden. Zijn werk is evenzeer geworteld in de westerse kunst- en cultuurgeschiedenis als in de wereldwijde actualiteit. 

Ooit beweerde Frans Franciscus: “Ik wil de hele wereld in één schilderij.” Dat klinkt ambitieus. Misschien zelfs arrogant. Maar in de schilderpraktijk blijkt al snel wat hij met deze simpele verwoording van zijn artistieke oogmerken bedoelt. Elke confrontatie met zijn schilderkunst impliceert tevens een ontmoeting met een raadselachtig en gesloten wereldbeeld waar niets aan toe te voegen of van af te dingen valt. 

Franciscus weet zich verzekerd van de ruggesteun van Leonardo da Vinci, Rubens, Rafaël, Carvaggio, Rogier van der Weyden en andere illustere voorgangers die hem hebben leren kijken naar het mysterie dat ‘het leven’ heet. Hij heeft zich verdiept in hun opvattingen en zienswijzen en maakte zich proefondervindelijk de door hen vergaarde kennis op het gebied van stijl en techniek eigen. Hun ervaringen zijn daardoor ook zijn ervaringen geworden. Concrete beeldcitaten en zijdelingse verwijzingen naar roemruchte voorgangers buitelen vrijmoedig over elkaar heen, maar dat gaat nooit ten koste van de coherentie die juist zo kenmerkend is voor de beeldtaal en thematische uitwerking van Franciscus. 

Ogenschijnlijk onbeduidende details als een navelpiercing, een rastakapsel, een uitdagende tatoeage, een flitsend T-shirt met rugnummer of een modieuze zonnebril die achteloos op het hoofd geschoven is, brengen de verbinding tussen heden en verleden tot stand. Het is niet goed mogelijk om de schilderijen van Franciscus in een bepaalde tijd te fixeren, te lokaliseren of in een eenduidige context te situeren. Pogingen tot concretiseren van de waarneembare feiten lijden veelal schipbreuk. Het ontrafelen van de sfeer is wellicht de grootste uitdaging waar de schilder de toeschouwer voor plaatst. Verschillende culturen, situaties, religies en tijden lijken vloeiend samen te komen in beelden die geijkte referentiekaders aan het wankelen brengen en altijd voor meer dan één uitleg vatbaar zijn.

Frans Franciscus is in een aantal opzichten een opmerkelijk schilder. In zijn weelderige en bij vlagen buitenissige taferelen overbrugt en combineert hij eeuwen schilderkunst. Hij reist al schilderend door tijd en ruimte, behandelt oude religieuze en kunsthistorische thema’s op onorthodoxe, levendige en groteske manier en gaat daarbij vreemdsoortige metamorfosen en psychedelische trekjes niet uit de weg.

De schilderkunst van Franciscus is verhalend, maar het anekdotische karakter leidt nooit tot een oubollige benadering. De kunstenaar haalt letterlijk alles uit de kast om de kijker te charmeren, op het verkeerde been te zetten of te overrompelen. Zijn voorstellingen zijn niet luidruchtig maar wel lichtelijk ironisch en bij vlagen bizar. Op onnavolgbare wijze worden serieuze standpunten onderuit gehaald en prikkelende kanttekeningen geplaatst bij kunsthistorische overleveringen.

Vreemde vervormingen, wankel perspectief en andere afwijkingen die op gespannen voet staan met de werkelijkheid, leveren een beeldtaal op die soms doet denken aan het werk van naïeve schilders. Het is echter meer aannemelijk het werk van Franciscus in de traditie van de caravaggisten te plaatsen. De kunstenaar onderhoudt immers een warme relatie met oude meesters. Die hechte band vertaalt hij op allerlei manieren zonder eigentijdse toonzetting uit het oog te verliezen. Franciscus manifesteert zich in zijn bonte schilderkunst met verve als een onverbeterlijke fantast en niet als een gedegen realist. Mensen van nu worden in de traditie van weleer geparachuteerd, maar het omgekeerde komt ook voor in schilderijen die het verleden van eigentijdse kaders voorzien. 

In het schilderij ‘Stijlmeesters’ dat Franciscus in 2000 voltooide, wordt zichtbaar hoe geraffineerd hij toen en nu met elkaar verbindt. Vertrekpunt voor het schilderij vormt ‘De roeping van de heilige Mattheus’ uit 1621. Dit schilderij van Hendrick Terbrugghen maakt deel uit van de collectie van het Centraal Museum in Utrecht. Franciscus voert vergelijkbare personages op, maar kleedt ze eigentijds. Hij handhaaft de ietwat broeierig sfeer maar plaatst de handelingen in een andere context, zoals blijkt uit de papieren die op tafel liggen. De religieuze lading heeft plaatsgemaakt voor een ogenschijnlijk triviale situatie die echter moeilijk uit te leggen valt. Alleen degene die een plausibele verklaring kan vinden voor de tekeningen die op tafel liggen en het onderwerp van de discussie tussen de mannen lijken te vormen, heeft de sleutel tot het schilderij te pakken. Voor anderen blijft de clou verborgen en dat is misschien nog wel net zo interessant.

Onder de titel ‘De roeping van F. Franciscus’ wordt recent werk van de schilder gepresenteerd in Museum Catharijneconvent in Utrecht. De verleiding om zijn werk in een religieuze context te plaatsen wordt daardoor nog groter dan ze ‘onder normale omstandigheden’ al is. Toch wringt hier de schoen, want wie antwoord wil krijgen op de vraag waar de religiositeit van Franciscus’ schilderkunst precies in schuilt, zal allereerst moeten uitvinden waar de wegen van religieuze en wereldse schilderkunst scheiden. Dat blijkt een hele klus! 

Om het niet moeilijker te maken dan het is, geeft de schilder de kijker het nodige houvast in de keuze van zijn personages en zijn voorbeelden. Dat het klassieke Mariabeeld en de verbeelding van een moderne vrouw in een multiculturele samenleving elkaar overlappen in ‘Black Madonna’ is evident. Een duidelijker sleutel tot de werkwijze van Franciscus is nauwelijks te geven. In andere schilderijen past hij hetzelfde principe toe. Jezus belt mobiel met God en Adam en Eva worden uitgelijnd als een gepassioneerd stel. 

Het geheim schuilt dus in een gewiekste transformatie van plaats en tijd en in het veranderen van omstandigheden en hoedanigheden. Het zou een handig en op den duur zelfs doorzichtig trucje kunnen zijn, maar dat is het niet. Franciscus is schilder genoeg om te weten dat maniërisme voortdurend op de loer ligt. Hij onderkent dat gevaar en omzeilt het door de voorspelbaarheid steeds een slag voor te zijn. Met nadruk geeft hij aan dat elk individu uniek is en niet los gezien kan worden van het reilen en zeilen en de specifieke culturele invloeden van zijn tijd.

Soms gaat die identificatie met de eigen tijd heel ver. In één van Franciscus’ meest recente schilderijen, ‘Decoronation, an allegory on violence (after Baburen)’, slaan twee Marokkaanse mannen een tenger gebouwde travestiet in elkaar. Eén van de mannen draagt een witte haarband, waaruit blijkt dat hij lid is van een posse. Met een mes snijdt hij de hengsels kapot van de tas van het slachtoffer. De boksbeugel in de handen van één van de belagers voorspelt niet veel goeds. In het tafereel is de ontreddering van het slachtoffer compleet. Door de vele voorbeelden van vergelijkbare uitingen van zinloos geweld is de navrante scène actueler dan ooit. 

Hoewel het drama ontsproten is aan de fantasie van de kunstenaar zou het zich overal in Nederland afgespeeld kunnen hebben. Toch laat Franciscus het in tegenstelling tot bijvoorbeeld Ronald Ophuis niet bij de wrange signalering van gewelddadigheid. Hij gaat een stap verder door een link te leggen met het werk van Dick van Baburen, een 17de eeuwse Utrechtse caravaggist. Diens schilderij ‘De doornenkroning’ fungeerde als katalysator voor ‘Decoronation’. De lijdzame Christus is vervangen door een gekwelde travestiet. De doornenkroon is vervangen door een blonde pruik en de soldaten zijn gewelddadige Marokkanen geworden. De transformatie van verleden naar heden is daarmee vervolmaakt en bijna terloops worden actuele maatschappelijke dimensies zichtbaar gemaakt.

Met betrekking tot het oeuvre en de werkwijze van Franciscus doemt voortdurend de vraag op over authenticiteit, de grenzen van imitatie, plagiaat en citaatkunst. Het is onmogelijk vol te houden dat de schilder het vrijmoedig citeren tot autonome kunstvorm heeft verheven. Hij maakt weliswaar gebruik van overgeleverd gedachtegoed en beeldmateriaal, maar geeft daar zo’n eigen draai aan dat oorspronkelijkheid en uniciteit gegarandeerd zijn. Franciscus onderscheidt zich vooral van citerende collega-schilders door de openheid die hij betracht. Hij maakt geen geheim van zijn bronnen en steekt zijn loyaliteit niet onder stoelen of banken. Dat is ook niet nodig, want iedereen kan in één oogopslag zien dat het om schilderkunst van Franciscus gaat. 

Het stelsel van transformaties, metamorfoses en deformaties is zo consequent en doordacht uitgevoerd dat de kunstenaar geen gebrek aan een eigen identiteit te verwijten valt. Sterker nog: hij bewijst de meesters van weleer een dienst door te laten zien dat hun werk nog steeds inhoud en betekenis heeft. Hetzelfde geldt overigens voor de christelijke iconografie en symboliek. Ook voor hedendaagse schilders blijkt daar nog steeds een wereld aan mogelijkheden te winnen en te ontginnen. 

Franciscus leent niet uit gebrek aan inspiratie, maar omdat hij het als zijn taak ziet cultureel erfgoed door te geven aan volgende generaties. Door hergebruik en herschepping revitaliseert hij traditionele thema’s en voorziet hij ze van nieuwe connotaties en kanttekeningen. De schilder stelt zich bescheiden op als een leergierige ‘vertaler’ die met een welhaast geraffineerd gespeelde onbeholpenheid onderstreept dat hij in technisch opzicht niet wil of kan wedijveren met de grote voorbeelden uit het verleden.

Franciscus’ tentoonstelling in Museum Catharijneconvent illustreert de nieuwe koers die directeur Guus van den Hout wil inslaan. Meer aandacht voor hedendaagse religieuze kunst is één van de speerpunten. Achterliggende gedachte is dat hedendaagse kunst als een effectief middel beschouwd kan worden om de essentie van het christelijke erfgoed van Nederland overeind te houden. De tentoonstelling van Franciscus openbaart ook enkele minder bekende facetten van zijn kunstenaarschap. Hoewel hij vooral bekend is als schilder, maakt hij ook sculpturen en films. De film ‘Tadzio’ die hij samen met Erwin Olaf maakte, is tijdens de tentoonstelling te zien.

Tentoonstelling: ‘De roeping van F. Franciscus’, t/m 14 september, Museum Catharijneconvent, Lange Nieuwstraat 38, Utrecht. Informatie: telefoon 030 – 2313835. Internet: www.catharijneconvent.nl 

